Amor, ontem e hoje

Recentemente, conversava com uns amigos sobre os tempos de faculdade. Cada um indicou seu
maior legado. Para uns, foi a formacao académica; para alguns, foram as amizades; para outros,
foram as festas e os jogos universitarios. Para mim, foram tempos inesqueciveis em muitos sentidos,
mas o maior legado do Largo de Sao Francisco foi o amor. E, por isso, sempre que vou ao centro de
Sao Paulo, passo por 14, sento-me entre aquelas arcadas histéricas e simplesmente me desligo por
alguns instantes do mundo em volta.

A qual amor me refiro? O amor ao direito, a minha profissao, aos estudos, aos meus amigos, aos
injusticados e a minha segunda namorada, que se casou comigo depois. Mas nao necessariamente
nessa ordem, porque corro o sério risco de ter problemas l4 em casa. Assim, deixemos as causas de
lado e concentremo-nos na pessoa amada.

Quando amamos uma pessoa, parece que nossa vontade é catapultada a uma capacidade de criar
sem fim. Talvez isso decorra do fato de que uma pessoa é sempre uma fonte de novidades. Criar é
fazer que existam coisas novas. O mais criador que existe é o amor: “todo amor ¢ criador e nao se
cria mais que por amor”, ja disse o poeta.

Por exemplo, nesse afa criativo, o amor aguca a capacidade de superar as dificuldades para unir-se e
conhecer ao ser amado. Busca sempre novas formas de afirmagao do outro. Mas, busca, sobretudo,
uma coisa fundamental: sua perpetuagao imortal no outro, ainda que a morte, um dia, venha a
separar os amantes fisicamente.

Cada um de nds é um ser intrinsecamente amoroso, é uma realidade amorosa. Seria interessante
estudar histdrica ou socialmente a condi¢ao amorosa, que se realiza de formas muito diversas, com
variacgoes de intensidade e de conteido, nas manifestagdes reais da vida pessoal ou literarias da vida
social. E relacionar esse dado com a atitude face aquela imortalidade.

Sera que nao existem épocas em que o homem sente fortemente a pretensao de imortalidade, tem
vivo interesse por ela, por continuar vivendo sempre, precisamente porque tem uma realidade
intensamente amorosa? Pelo contrério, nao sucedera que, em épocas em que a capacidade amorosa
decai, o nivel amoroso anda baixo, produz-se diretamente uma queda no desejo de imortalidade, da
pretensao de perdurar?

Apesar do ceticismo que, infelizmente, mina a capacidade de amar das pessoas nos dias atuais,
ainda ha manifestacdes culturais, principalmente na musica e na literatura, que enaltecem aquela
perpetuacdo imortal do amor. A medida que se ama, necessita-se continuar vivendo ou voltar a viver
depois da morte para continuar amando. Recordo-me de uma bela afirmacao de Agostinho: “meu
peso é meu amor, por ele sou levado onde quer que eu va”. E o peso da vida humana, o amor, que
nos carrega de uma parte a outra.

Hoje, tenho a impressao de que vivemos numa crise de amor. O amor, essa constante disposicao da
vontade humana, deu lugar para os afetos, sempre instaveis, em todos os relacionamentos. E, num
ambiente de pluriafetividade, ndo ha espaco para um desejo de imortalidade. E o aniquilamento do
amor. Tudo passa a ser fugaz e superficial. Liquido.

“Tu que eu amo, nao morreras”, € a feliz formula de outro poeta. Isso significa a impossibilidade de
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se pensar no fim da pessoa amada. Necessita-se dessa pessoa para que a vida tenha sentido. Se o
homem estivesse destinado a perecer, nao seria tudo um enorme engano, uma espécie de
brincadeira de mau gosto? A vida teria um sentido? Mas o que impulsiona essa maneira de ver as
coisas é precisamente o amor.

Se ndo se ama, tudo cai na propria base e ja ndao importa nada. Em outras palavras, quem ndo ama
com aquele afa criativo de eternidade, ndo s6 ndao deseja continuar a viver, mas ja converteu sua
vida num tremendo engano. Com respeito a divergéncia, é o que penso.

André Gongalves Fernandes. Ph.D., é juiz de direito, professor-pesquisador, coordenador académico
do IFE e membro da Academia Campinense de Letras

Artigo publicado no jornal Correio Popular, edicao 18/10/2017, Pagina A-2, Opinido.

Um retrato de Rilke pintado dois anos depois de
sua morte por Leonid Pasternak.

Em 1917, em um de seus textos criticos fundamentais, Tradition and Individual Talent, T. S. Eliot
escreve que o significado da obra de um poeta sé pode ser percebido no contraste e na comparagao
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com escritores e artistas ja falecidos. E acrescenta:

“...quando se cria uma nova obra de arte, ao mesmo tempo acontece algo com todas as
obras de arte que a precederam. Os monumentos existentes formam entre eles uma ordem
que é modificada pela introdugdo da obra de arte nova (realmente nova). Antes de a nova
obra chegar, a ordem existente esta completa; e para que essa ordem persista apds a
chegada da novidade, toda ela tem de ser modificada, mesmo que seja de maneira quase
imperceptivel. Assim, as relacoes, proporcoes e valores de cada obra para com o todo
reajustam-se; e isto € conformidade entre o velho e 0 novo”.

Nao por acaso cito Eliot no inicio de um breve ensaio sobre a poesia de Rainer Maria Rilke (1875-
1927): a aguda observagao do poeta americano serve aqui como critério para a leitura dos textos de
Rilke e explica por que, a meu ver, Neue Gedichte (“Novos poemas”), Sonette an Orpheus (“Sonetos
a Orfeu”) e Duineser Elegien (“Elegias de Duino”) sao livros que ainda despertam o interesse de um
leitor atento. A eles juntam-se Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge (“Os Cadernos de Malte
Laurids Brigge”), Rodin, Briefe iiber Cézanne (“Cartas sobre Cézanne”), escritos no mesmo periodo.

O aparecimento de uma novidade real, no sentido de uma transformacdo no interior de um conjunto
de textos que constituem uma “tradicdo”, explica por que 1922, ano em que Rilke publica Sonetos a
Orfeu e Elegias de Duino, tornou-se uma data de referéncia na historia da literatura: esse também
foi o ano de publicacao de textos como The Waste Land, de Eliot, e Ossi di Sepia, de Eugenio
Montale, por exemplo. Entre nds, 1922 apenas tentou ser um ano importante. No primeiro caso, os
livros citados ndo sé alteraram significativamente sua respectiva tradigao literaria, como
provocaram mudancgas em literaturas de outras linguas. No caso brasileiro, uma certa agitagao no
Teatro Municipal pode ter sido, para quem o queira, até mesmo divertida - mas nao alteraria de fato
as “relacgOes e proporgoes” no interior de nossa literatura. O melhor de Machado de Assis, para citar
apenas um exemplo, faz-nos reavaliar ndao somente José de Alencar, mas também Eca de Queiroz,
Gustave Flaubert... E assim por diante.

Quando Rilke publica, em 1899, Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph Rilke (“A
cangao de amor e morte do porta-estandarte Cristévao Rilke”), e quando, seis anos mais tarde, lanca
Das Stunden-Buch (“O livro das Horas”), sem duvida ja se revela como uma das grandes vozes da
poesia de lingua alema. Ambos os livros tiveram grande éxito junto ao publico leitor. Mas, até ali,
Rilke nao fizera nada além de selecionar seus motivos e trabalhar com um repertério de imagens
caras a poesia alema, sob a inquietacao que as leituras de Nietzsche, a relagao com Lou Andreas-
Salomé e a forte impressao das viagens feitas a Russia lhe provocavam. Embora tanto a relagao com
Lou quanto a experiéncia na Russia permanecam presentes em textos posteriores, seus primeiros
livros nao representam mais do que o momento do encontro entre tais experiéncias e uma certa
tradicao lirica. No ambito de lingua francesa, que Rilke conhecia muito bem, era a época em que a
poesia de Baudelaire, Rimbaud, Verlaine e Mallarmé era exaltada sob o (questionavel) nome de
“simbolismo”; no ambito de lingua alema, Nietzsche determinava a verdade como uma rede de
metaforas e iniciava sua filosofia “com o martelo”, Fritz Malthner escrevia sobre o fracasso da
linguagem e Lorde Chandos, personagem de um texto Hugo von Hofmannsthal, observava a
desintegragao da mesma.

Como nos autores citados, a busca de uma nova linguagem, em Rilke, ja se opunha, com maior ou
menor sucesso, as estreitezas da razao cartesiana. Mas somente quando ele vai a Paris, em 1902,



encontra um rumo claro para sua criagdo artistica. Rilke passara um breve periodo na pequena
cidade de Worpswede, na qual moravam varios pintores alemaes do inicio do século XX; ali conhece
a pintora Paula Modersohn-Becker e sua amiga Clara Westhoff, através da qual entra em contato
com Rodin. A convivéncia com artistas plasticos nao s6 reforca o gosto de Rilke pela historia da arte,
mas também desperta nele a paixdo por “ver” e a busca pela exatiddo da representacao artistica.
Sua ida para Paris dara vigor ao novo ethos: desaparece o gesto do eu que “sente” para dar lugar a
um olhar objetivo da vida. Embora a celebracao da vida em si mesma, alternada com uma certa
queda pela decadéncia, estivesse presente em muitos textos da época, aqui se trata de uma tentativa
de conhecimento: apreender a vida em movimento.

Em Rilke, o conhecimento do real se d4 por meio da literatura: ele ndo acontece “antes” do texto
literario, como se um conteudo filoséfico devesse ser “traduzido” em forma poética, tampouco
“depois” que o texto estd terminado, como se a criagao artistica fosse apenas um intervalo entre dois
pontos. Rilke, admirador confesso de Valéry, é um poeta ligado ao entretempo, ao “processo” de
escrever. Mas, ao contrario do poeta francés, Rilke ndo valoriza o “processo” em si mesmo, isolado
de seu resultado, apenas o observa como condigao de possibilidade para alcancar um objeto fora de
si, somente acessivel ao sujeito por meio da linguagem. Quando se desviam desse impeto cognitivo,
os textos de Rilke parecem resvalar num patético quase insustentavel. Um verso como “Ela ja era
raiz” (“Sie war schon Wurzel”), do poema Orpheus, Eurydike, Hermes, nada acrescenta, por
exemplo, ao de resto impressionante texto - talvez apenas aumente a impaciéncia de Orfeu para sair
do mundo dos mortos. Em si mesmo, é apenas um verso de efeito duvidoso, como tantos outros,
devidamente satirizados ao longo da recepgao de Rilke.

O desafio de conhecer a propria vida por meio da literatura viria a implicar, necesséaria e
paradoxalmente, um retorno a morte como uma experiéncia vital. Assim se iniciam as anotacoes
parisienses de Malte Laurids Brigge:

“E entdo aqui que as pessoas vém viver; eu antes diria que é aqui que se morre. Hoje sai. E
vi: hospitais. Vi um homem que cambaleava e caiu. Juntaram-se pessoas em volta, e isso
poupou-me o resto. Vi uma mulher gravida. [...] Depois vi uma casa singularmente cega,
cega de gota serena, nao estava registrada no plano, mas por sobre a porta via-se ainda
bem legivel: Asyle de nuit” ™,

As primeiras coisas vistas pelo protagonista do romance estdo todas ligadas a doenga e morte; os
paragrafos se alternarao entre o que Malte vé e o que ouve, mas é ainda logo no inicio que ele
escreve:

“Aprendo a ver. Nao sei por que, tudo penetra mais fundo em mim e nao para no lugar
onde até agora acabava sempre. Tenho um interior de que nado sabia. Tudo la vai dar agora.
Nao sei o que ali acontece. [...] J& disse? Aprendo a ver. Sim, estou a comegar. Ainda vai
mal. Mas vou aproveitar o meu tempo. Por exemplo: que nunca tenha tido consciéncia de
quantas caras ha. H4 muitas pessoas, mas ha ainda muitas mais caras, pois cada uma tem
varias”.

Dois anos antes de seu falecimento, Rilke ainda escrevera sobre o protagonista:

“[...] o jovem M. L. Brigge sente necessidade de tornar apreensivel para si mesmo, por
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meio de fendmenos e imagens, a vida que continuamente se vai recolhendo ao invisivel;
encontra estes fenomenos e imagens ora nas proprias recordacdes da infancia, ora no seu
ambiente parisiense, ora nas suas reminiscéncias de leituras. E tudo isso tem, onde quer
que ele o tenha vivido, a mesma validade para ele, a mesma duragao e a mesma
presenca”?,

Em seu ensaio sobre Rodin, escrito e publicado em 1902, Rilke descreve o impulso que movia o
escultor, sem disfarcar que este é também o seu ideal de arte:

“Com essa descoberta [da superficie] comeca o auténtico trabalho de Rodin. [...] Ndo havia
poses, nem grupos, nem composi¢ao. Havia somente incontaveis superficies vivas, havia
somente vida [...]. Rodin percebia a vida, que estava em toda parte, em qualquer lugar que
olhasse. Ele a percebia em todos os lugares, observava-a, dirigia-se a ela. Ele a esperava
onde ela hesitava, na sua superacao; ele a pegava onde ela corria, e encontrava-a em todos
os lugares em seu tamanho original, com a mesma forca que a impelia. Nao havia entao
nenhuma parte do corpo diminuta ou sem significado: ele era vivo” ¥,

Pouco depois de redigir o ensaio, Rilke comega a escrever os poemas de Neue Gedichte (“Novos
poemas”) - “Der Panther” (“A pantera”) foi escrito em novembro de 1902; Der neuen Gedichte
anderer Teil (“A outra parte dos novos poemas”) também acompanha a redagdo de um novo “Relato”
sobre a obra de Rodin, publicado em 1907, a quem Rilke dedica seu livro. Ignorar os nexos entre os
escritos de Rilke e a inegavel relacao de seus poemas com o real equivaleria a fazer de Rilke um pré-
concretista chique. Considera-los em seu conjunto e em seu impeto de conhecimento do real nos
oferece a chave de leitura nao s6 de Novos poemas, mas de toda sua obra. A mudanca do visivel, do
olhar - atitude que caracteriza Novos poemas/ A outra parte dos novos poemas - para o invisivel, a
escuta - atitude que caracteriza Sonetos a Orfeu e Elegias de Duino -, ndao é mais do que o
desenvolvimento que o proprio Rilke previu para o jovem Malte: “a vida que se recolhe ao invisivel”,
uma vez que a tarefa de captar em um so6 folego a vida e a morte e registra-las em todas as suas
variacoes estaria fadada ao insucesso.

Mas, antes de seguir rumo ao invisivel, Rilke - na imitacdao do mestre Rodin, que continuou a
admirar mesmo apos o conflito entre os dois - deixa de lado a abstracao transcendente do Livro das
horas para se deter em cada um dos objetos ao seu redor: obras de arte, animais, plantas, figuras
histéricas, legenddarias ou biblicas, impressoes de viagem, cidades - e cada um dos fenémenos,
figuras ou objetos é apresentado como a vida em ato. “A pantera” torna-se, nos termos de Eliot, o
“correlato objetivo” de uma experiéncia, mas nao a “expressao” de um eu que se dilata até a
natureza.

DER PANTHER
Im Jardin des Plantes, Paris

Sein Blick ist vom Vortibergehn der Stdbe
so mud geworden, dass er nichts mehr halt.
Ihm ist, als ob es tausend Stabe gabe

und hinter tausend Staben keine Welt.

Der weiche Gang geschmeidig starker Schritte,
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der sich im allerkleinsten Kreise dreht,
ist wie ein Tanz von Kraft um eine Mitte,
in der betdubt ein grofSer Wille Steht.

Nur manchmal schiebt der Vorhang der Pupille
Sich lautlos auf. - Dann geht ein Bild hinein,
geht durch der Glieder angespannte Stille -
und hort im Herzen auf zu sein.

A PANTERA [trad. Geir Campos]

Varando a grade, a nada mais se agarra

o olhar tomado de um torpor profundo:
para ela é como se houvesse mil barras

e, atras dessas mil barras, nenhum mundo.

Seu firme andar de passos graceis, dentro
dum circulo talvez muito apertado,

¢ uma danca de forca em cujo centro
ergue-se um grande anseio atordoado.

De raro em raro, s, o véu das pupilas
abre-se sem ruido - e deixa entrar

a imagem, que sobe, pelas tranquilas
patas, ao coracao, para ai ficar.

Neste poema, em que o “eu” nao comparece em nenhuma forma verbal ou nominal, todos os versos
acontecem em terceira pessoa e descrevem movimentos: dos olhos, dos passos, de uma imagem
captada pelo olhar. Na forma lingiiistica, nada trai aqui o estado de animo do eu que escreve; a
identificacdao também ¢é evitada pela comparagao explicita do “como se”, tdo caracteristico dos
poemas de Rilke. Entretanto, a tentativa de apreensao do real - que quase obriga o poema ao
enjambement - é o apice de tensao da subjetividade.

E o encontro com o real, a busca do movimento da vida - visivel ou invisivel, como no poema
“Archaischer Torso Apollos” (“Torso arcaico de Apolo”) - que interpela o eu, devolvendo-lhe o olhar
que este lhe dedicara. Os dois ultimos versos do poema, na insuperavel traducao de Manuel
Bandeira, dizem: “... pois ali ponto nao ha / que ndo te mire. Forca é mudares de vida”. A descoberta
da subjetividade - com sua conseqiiente implicagao ética - deve-se ao olhar atento ao real.

A passagem da abstracgao transcendente a objetividade apaixonada de Novos poemas é sintetizada
pelo proprio Rilke em 1907:

“... anatureza era para mim, entdao [em Livros das Horas], um ensejo geral, uma evocacao,
um instrumento em cujas cordas minhas maos se reconheciam; eu ainda nao sentava diante
dela; me deixava levar pela alma que dela emanava; ela incidia sobre mim com sua



vastidao, com sua grande e exagerada existéncia, como o profetizar vinha a Saul;
exatamente assim. Eu caminhava ao redor e via, mas ndo via a natureza, e sim a historia
que ela me inspirava. Teria aprendido muito pouco, naquela época, diante de Cézanne e de
Van Gogh. Por isso, por Cézanne ter tanto a ver comigo agora, noto como me tornei
diferente” ™,

A objetividade apaixonada, quase obcecada por um motivo em constante mudanca, como o Mont
Sainte-Victoire seria para Cézanne, implica uma nova transicao, que Rilke formulard nesse mesmo
ano, mas que so6 finalizard apo6s longos anos de crise criativa:

“As coisas da arte sao sempre resultado de ter estado em perigo, de ter ido até o fim de
uma experiéncia, até um ponto que ninguém consegue ultrapassar. Quanto mais se avangca,
tanto mais prépria, tanto mais pessoal, tanto mais singular torna-se uma vivéncia, e a coisa
da arte é enfim a expressao necessaria, irreprimivel e o mais definitiva possivel desta
singularidade [...]. Ai estd a enorme ajuda das coisas da arte para a vida daquele que tem
que fazé-las [...]" Bl

Em 1912, apo6s duas longas visitas ao castelo de Duino, em 1910 e 1911, Rilke escreve as duas
primeiras elegias. Ao contrario do que boa parte da critica afirmou, as Elegias de Duino, publicadas
somente em 1922, estao impregnadas pelos sofrimentos da Primeira Guerra Mundial: talvez fosse
possivel dizer que o sentimento de abandono, o medo, a angustia da cidade grande - que
caracterizam as vivéncias de Malte - sao levadas a seu extremo apos a guerra, quase como se Rilke
nao pudesse ter escrito as Elegias antes do término do confronto mundial. Em carta a um amigo,
Rilke escreve:

“Passei todos os anos da guerra, par hasard plutét, esperando em Munique, pensando
sempre, tem que ter um fim, sem compreender, sem compreender, sem compreender. Nao
compreender: sim, esta foi toda a minha atividade nesses anos, posso lhe assegurar que nao
foi facil!”

A partir de 1919, Rilke passa a ser héspede de amigos na Suica, mora por alguns meses em um
pequeno castelo em Irchel; em seguida, um amigo aluga para o poeta a torre de Muzot, que Rilke
habitara até seu falecimento. Somente entdo consegue retomar a criacao iniciada em 1912 em
Duino. Enquanto ainda escreve as Elegias, no inicio de 1922, Rilke redige, em menos de 20 dias, os
Sonetos a Orfeu.

Como antes as Cartas sobre Cézanne, os Sonetos sao a homenagem de um artista a outro, um
didlogo entre o cantor mitico e o novo Orfeu. As Elegias sdo o canto finebre de um mundo que
desaparecera por causa da guerra, as palavras de um Orfeu moderno que perdeu Euridice e tudo o
mais e que, no entanto, sobreviveu as Ménades e conseguiu reintegrar, na estreita razdo cartesiana,
a vida e a morte: “A afirmacgdo da vida e da morte mostram-se como um nas Elegias” "}, escreve o
autor em 1925. No mesmo sentido, a imagem do anjo representa, nas palavras de Rilke:

“«

. aquela criatura em que a transformacao do visivel no invisivel, que realizamos, ja
aparece completa. Para o anjo das Elegias todas as torres e paldcios antigos sao existentes,
porque ha muito sdo invisiveis, e as torres e pontes do nosso ser ainda existentes jd sao
invisiveis, embora ainda durem corporalmente (para nés). O anjo das Elegias é aquele Ser,
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que é responsavel por reconhecer no invisivel um grau mais elevado da realidade. - Por
isso, ‘terrivel’ para nods, pois nos, seus transformadores e amantes, ainda dependemos do
visivel” &,

Ainda que a superagao do visivel também seja um dos paradoxos iniciados na modernidade, nao é
possivel negar que a busca da vida em movimento - da vida que se recolhe ao invisivel - é o que
concede aos textos de Rilke sua grandeza.

Juliana P. Perez é doutora em Lingua e Literatura Alemd pela Universidade de Sdo Paulo. Foi
professora da UFR] de 2006 a 2009; desde abril de 2009, é professora de Literatura Alemd da
FFLCH/USP.
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Mais Platao e menos Marx

Vivemos em clima de correria. Da casa para o trabalho, do trabalho para a casa. Nem sequer
paramos para olhar a nossa volta. Um dia desses, um amigo de ténis reclamava que nao tinha um
tempo didrio para conversar com a esposa e os filhos.

Como ele é médico, sugeri que passasse a almogar com os filhos um ou dois dias por semana e fazer
um hobby junto com a esposa. Depois de uns meses, o sujeito era outro. “Vi que minha agenda era sé
fazer isso e fazer aquilo. Nao tinha tempo entre ‘um game’ e outro, justamente quando paramos para
refletir sobre nosso jogo’”.
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Quando nos dedicamos a reflexao, alcangamos, aos poucos, os alicerces da realidade e, mesmo que
se chegue a algumas conclusdes sobre nés e o mundo, sempre sera possivel se aprofundar mais, nem
que seja para conhecermos melhor a porcaria da qual somos feitos. Um saber fechado e a reflexao
excluem-se.

Muitos pensadores finalmente compreenderam o valor da reflexdao, quando passaram a contemplar a
ordem do universo, o sentido das coisas ou o fim da existéncia. O homem atual vé boa parte de suas
perguntas cientificas resolvidas, mas lhe faltam ainda as respostas para seus problemas de fundo ou
mesmo para os contratempos mais prosaicos, como no relato de nosso médico, inquieto em nao
conseguir conciliar a familia com os afazeres do consultdrio e do hospital.

Quem ndo vive uma vida examinada, termina sua existéncia encerrado pelo preconceito, pelas
opinides volateis e pelos modismos de época. E o0 que mais se vé nas posturas fragmentarias dos
individuos nas redes sociais. O sujeito copia e cola um trecho de um desses gurus executivos ou
desses fildsofos de boutique e sai por ai repetindo o que leu como se fosse um papagaio de pirata.
Nao sabe discernir se aquele saber lhe convém em suas circunstancias ou nao.

Quem ndo pensa por conta prépria, ndo é livre. Conhecer a fundo nossa cabeca ¢ a melhor maneira
de evitar outra igual. E um tipo de remédio - para a cura de muitos de nossos males existenciais -
que nao se vende na drogaria da esquina, nao se retira num posto de satde ou se requisita na
farmacia de alto custo do governo. E tem uma posologia simples: a posologia da busca do
conhecimento. De si mesmo e do mundo.

E a mesma posologia de Tales, ludibriado em Teeteto, um famoso didlogo platénico. Desde a antiga
grecidade, o oposto da reflexao era o negotium, o que, hoje, corresponderia ao mundo business.
Poderiamos até inverter a frase de Marx. O papel da filosofia ndo é mais o de transformar o mundo,
mas de refleti-lo, porque o mundo em que vivemos prefere a realidade dos negotia: fama, dinheiro,
poder, glamour e celebridade.

Uma postura reflexiva vai para além do mundo dos negotia, o qual, contemporaneamente, apresenta-
se com uma pretensao de totalidade até entdo desconhecida no Ocidente. A risada da criada tracia
sobre a queda de Tales no pogo, como narrada por Platdao no mesmo didlogo, soa como uma resposta
ainda mais alta e contundente do espirito de galhofa atual para com essa postura reflexiva.

O mundo dos negotia enxerga a realidade posta como uma mera matéria-prima da acao humana. E
s0. Se o mundo passa a ser visto somente de um prisma instrumentalizado e instrumentalizante, ndo
pode haver mais espago para uma reflexao. Mas nao € o fim da linha. A liberdade humana também
decai, porque tudo vira funcionalizagdo, utilitarismo e dependéncia de uma legitimagao sempre a
partir de uma tarefa socialmente estabelecida.

Longe de negar o valor do mundo dos negotia, a reflexdao, quando excede esse mundo, acaba por
afirma-lo. Uma sa reflexdo funda-se na crenca de que a riqueza auténtica do ser humano nao esta na
estrita satisfacao de suas necessidades materiais, mas em sermos capazes de ver a totalidade da
realidade que nos circunda. Mesmo que essa realidade se resuma a um problema de agenda
familiar. Com respeito a divergéncia, é o que penso.

André Gongalves Fernandes é juiz de direito, doutorando em Filosofia e Histéria da Educacao,
professor, pesquisador, coordenador académico do IFE e membro da Academia Campinense de
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Na morte, seremos pontuais

Deus ja morreu. Nietzsche foi encontréa-lo e, nés, os vivos e alguns mortos-vivos, ainda acreditamos
numa espécie de certeza delirante: somos imortais. Vivemos como se fossemos eternos, porque,
afinal, a morte alcanga os outros, o vizinho e os velhinhos do asilo do bairro.

As tragédias mortais dos jornais nos abalam por uns dias e, depois, viram memoria e vao se encerrar
em algum limbo do cortex cerebral. Entdo, exibimos novamente nossos sorrisos. Imortais, é claro.
Em novembro, costumo recordar dos meus mortos e, na medida em que envelheco, a lista aumenta.
Um dia, farei parte da lista de alguém. Pelo menos, anseio por isso. A comegar pelos meus.

Uma vez, li uma cronica de um autor portugués sobre esse macabro assunto. Um homem caminha no
centro da vila. A Morte aparece, apresenta-se e diz: “Temos um encontro marcado. Seis da
madrugada.” O homem, aterrorizado, vende todos os seus bens e, cavalgando sem parar, afasta-se
da vila com a velocidade de um raio.

Muitas horas depois, e muitas milhas depois, sente-se cansado, dolorido e com sede. Decide se
recuperar numa fonte ao longo do caminho de fuga. E a Morte, depois de ter olhado para seu
reldgio, surge novamente em cena com um sorriso: “Curioso. Eu poderia jurar que vocé nao chegaria
a tempo”.

O medo do fim é coisa moderna. Por muito tempo, a Dona Morte tomava parte no cotidiano e,
quando ela batia na porta da alma do recém defunto, havia uma certa serenidade ritual. No século
retrasado, a morte virou uma experiéncia estética: uma encarnacdo da beleza, para os romanticos, e
da tragédia, para os dramaticos. Na centuria passada, morrer virou uma fobia. Os funerais sao
ligeiros, as criancas sao poupadas dessa “indignidade” e o melhor é nem ter mais uma lapide. Tudo
em cinzas, espalhadas num jardim ou num lago. Por qué?

Nao se faz justica ao homem atual nem aos seus sonhos de eternidade, se nao se analisa a expulsao
da ideia de morte num mundo dominado pelas realidades do consumo desenfreado e da beleza sem
limites. Na primeira, paira a ldgica da descartabilidade das coisas, as quais sdo, cada vez mais
rapido, destruidas e substituidas por outras mais novas e melhores.

Na segunda, fomos tragados pela histeria da saude e da juventude, as Unicas divindades que nos
sobraram. A propaganda vende a falsa ideia de poder transformar qualquer Jeca Tatu num Davi de
Michelangelo, depois de uma cirurgia aqui, outra ali, além de um monte de pilulas e complexos
vitaminicos no pds-operatorio.

Cemitérios vazios de almas vivas sdo o melhor sinal dessa pretensa eternidade, porque cemitérios
cheios de corpos mortos sdo a pior recordagao tangivel dessa terrivel “doenca” chamada morte, a
produzir efeitos na dimensao temporal. Falar de morte significa falar de tempo e vice-versa. Quando
um contexto material anula a realidade da morte, o sujeito é precipitado para uma situagao
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existencial em que prevalecem a circularidade e a simultaneidade das séries temporais: o Fabio
Junior ja estd no sétimo casamento e ainda tem idade para encarar mais outros treés.

Mas nao é so. Surge a ideia de que a estrutura social a que estamos submetidos é o nosso destino
eterno. Entao, boa parte de nos sera “eterno” bem longe de uma ideia de paraiso idilico: numa
estrutura social marcada pela busca do hedonismo materialista, muitos ficardao do lado de fora dessa
festa “eterna enquanto dura”, porque ndo terao dinheiro para isso. Para os abastados, ja que a dita
festa nao continua do outro lado do pano, é preciso aproveitar enquanto o pano nao desce.

A morte, o Unico limite insuperavel ao homem, é silenciada, porque, como ja dizia Pascal, ndo
podendo o homem remediar a morte, decidiu, entdo, para viver bem feliz, a ndo pensar mais nela.
Ndo me parece que isso seja uma estratégia inteligente para se celebrar o dom da vida. Como na
cronica portuguesa, podemos cavalgar toda a noite para bem longe do centro da vila. Mas, na hora
marcada, ninguém chegara atrasado. Com respeito a divergéncia, é o que penso.

André Gongalves Fernandes é juiz de direito, doutorando em Filosofia e Histéria da Educagdo,
professor, pesquisador, coordenador académico do IFE e membro da Academia Campinense de
Letras (fernandes.agf@hotmail.com)
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