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O Maestro Roberto Minczuk em regéncia.

“Musica é musica, Sr. Gershwin” - Uma conversa com Roberto Minczuk,
por Guilherme Malzoni Rabello

Neste ano, o maestro Kurt Masur, apesar dos seus oitenta e um anos, dispds-se a vir ao Brasil para
reger a nona sinfonia de Beethoven com a orquestra dos bolsistas do Festival de Inverno de Campos.
Os dias de ensaio foram uma experiéncia muito interessante (ao menos para mim, espectador), mas
devem ter custado um pouco para os protagonistas diretos. Os jovens musicos estavam
nervosissimos com a regéncia exigente. Masur, um senhor corpulento que se move com certa
dificuldade mas se transforma num gigante quando sobe ao pddio, estava tenso com a orquestra
desacostumada. E, por tras da cena, o maestro Roberto Minczuk fazia das tripas coragdo para os
dois lados se entenderem...

A certa altura, com toda a veeméncia germanica, Masur interrompeu a orquestra, olhou para os
musicos e disse: “O que vocés pensam que estdo fazendo? Isto aqui é misica! Facam MUSICA!” Pois
bem, foi esta frase marcante que procurei usar como lema na entrevista com Roberto Minczuk, que
(paradoxalmente...) gira toda em torno da musica. Apesar da sua agenda carregadissima - naqueles
dias, ele estava ensaiando a 6pera La Boheme, de Puccini -, 0 maestro conseguiu achar um tempo
para conseguirmos encontrar-nos em um café de Ipanema, em uma bela tarde carioca de fins de
agosto. Além dele e de mim, estava 14 a Valéria Minczuk, esposa do Roberto. Sao gente tao amavel
que nem a presenca do gravador conseguiu estragar o ambiente e transformar uma conversa
distendida numa entrevista formal. E o resultado é o que se podera ler nas préximas paginas.

GMR: Ser um maestro ndo é ter uma profissdo como outra qualquer. Um corretor de iméveis ou um
engenheiro podem sair do escritdrio e deixar todo o seu dia-a-dia ld... Para um maestro, é possivel
fazer a mesma coisa?

RM: Acho que nao. Um maestro, e na verdade a maioria dos artistas, precisa envolver-se com os
projetos que faz. Aquilo o acompanha e, no caso da musica, as vezes chega a ser um problema.
Agora, por exemplo, estou ensaiando La Bohéme, e desde ha um més estou com frases e até com a
opera inteira de Puccini na cabeca praticamente o tempo inteiro. Vou dormir com La Boheme e
acordo com La Boheme!

Isso chega a irritar, principalmente quando é uma unica frase que se repete continuamente. Nestes
casos, o que preciso fazer é ouvir outra musica. Normalmente, chego em casa e ligo um CD; depois
de uma apresentacao, por exemplo, ouco Musica Popular Brasileira ou vou a um bar de jazz. Preciso
colocar uma informacgao diferente na cabeca; ¢ a maneira que tenho de conseguir desligar-me um
pouco.

O Bruno Tolentino dizia com freqiiéncia que ninguém escolhe ser poeta: ou se é ou ndo se é. Com a
musica, isso talvez seja até mais verdadeiro, porque é algo que surge muito cedo. Vocé acha que
escolheu ser miusico e maestro, ou simplesmente ndo poderia agir de maneira diferente?
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Eu acho que tinha de sé-lo. Sempre me digo, e digo a outras pessoas, que nao, que eu poderia fazer
outra coisa. Quero acreditar nisso, mas na verdade ja nasci num lar em que a musica estava muito
presente. O meu pai era musico, e para ele a musica era a coisa mais importante; a minha mae
cantava no coro da igreja; eu sou quinto filho de uma familia de oito, e os mais velhos ja tocavam
quando eu era pequeno. Ou seja, praticamente nao tive escolha: eu tinha de tocar para sobreviver
naquele ambiente. Era uma forma de destacar-me ali, e era também interesse do meu pai e da minha
mae.

Na verdade, acho que mesmo antes de nascer eu ja vivia a musica: imagino a minha mae, gravida,
cantando e ouvindo musica o dia inteiro. Isso evidentemente deve ter afetado o meu
desenvolvimento. Em resumo, a verdade é que sempre me vi envolvido pela musica.

O fato de vocé ter ouvido absoluto ! também deve ter ajudado nesse processo. Como descobriu?

Foi também quando era muito pequeno. Uma das coisas que o meu pai fazia, comigo e com o0 meu
irmao, era treinar o nosso ouvido através de brincadeiras. Brincadeiras de ouvido absoluto: ele
tocava uma nota em varios instrumentos, e ganhava quem acertasse mais. Faziamos isso desde os
sete anos de idade.

Ter ouvido absoluto chega a incomodar de vez em quando?

Incomoda, porque o tempo inteiro aquilo que nao esta perfeitamente afinado atrapalha muito. Mas
aprendi a desligar isso; alias, preciso desliga-lo muitas vezes porque, caso contrario, fica impossivel
trabalhar: seria preciso parar a cada nota e corrigir a afinacao da orquestra. Pequenas variagoes
sempre ocorrem, mesmo nas grandes orquestras; por isso, as vezes preciso desligar essa percepcao,
ou pelo menos reduzir a sensibilidade.

Parece-me que hd uma diferenca entre a percepg¢do e, principalmente, o entendimento que um
maestro tem da musica, e nés, simples ouvintes, mesmo que gostemos de musica. Vocé percebe isto?
Como é essa relagdo entre o entendimento e a musica para voce?

Vou responder com um exemplo: La Boheme é uma peca que tem um significado muito especial para
mim. Foi uma das primeiras 6peras que toquei na vida, quando tinha treze anos e era primeira
trompa do Teatro Municipal de Sao Paulo. Eu estava ali, sentado ao lado do meu professor - um
italiano chamado Enzo Pedini, que foi um grande mentor para mim -; tudo naquele momento era
novo: eu estava descobrindo a musica do Puccini, que é maravilhosa; descobrindo o que é um teatro
de épera, que é uma fonte de beleza inesgotavel. Eram duas horas de musica com uma aria mais
linda que a outra. E tudo isso aos treze anos!

Ter contato com esse tipo de beleza, fazer parte daquilo tudo, é uma experiéncia muito impactante.
E claro que mais tarde estudei, tive toda uma trajetéria como musico, depois como maestro, mas a
emocgao que a musica traz é muito importante. E continua importando hoje, num momento em que
retorno a esta dpera como regente.

Evidentemente, ha aspectos especificos nos quais me concentro. Por exemplo, a perfeicao da parte
orquestral, da performance orquestral, ¢ o que mais chama a minha atengdo, porque sou especialista
em orquestra sinfénica. Por isso, a minha abordagem de qualquer obra comeca sempre pelos
instrumentos. Nas dperas, vou ao detalhe da orquestracao e da performance da orquestra para
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deixar tudo pronto para os solistas, para a parte cénica - que é quem faz o todo do espetdculo. Antes
de chegar a esse “todo”, porém, existe uma atencao muito técnica ao detalhe: a dinamica, ao
colorido do som, aos tempos, a articulagdo, a acentuagao e ao fraseado. E isso é o que mais toma a
minha atencao.

Outro aspecto interessante é que oucgo notas. Quando escuto uma musica, presto atencdao em cada
uma das notas. Seria mais ou menos como se, a0 conversar, vocé ndo ouvisse as sentencas ou as
palavras, mas silaba por silaba daquilo que esta sendo dito. E isto é uma parte muito importante da
maneira como percebo a musica: ougo as notas e praticamente a vejo a musica impressa na folha.

Também o meu gesto faz parte dessa percepgdo. Vira e mexe, ougo uma musica sentado, o
pensamento me vem, a musica me ocorre na mente, e imediatamente as minhas mdo comegam a
fazer o gesto da regéncia, naturalmente e sem que eu me preocupe com isso. Até quando dirijo o
carro, o que deixa a Valéria muito incomodada: “Como vocé consegue dirigir e reger ao mesmo
tempo? Nao faca isso!”, diz ela. Evidentemente, tem medo de que a gente tenha um acidente...

Valéria: O que jd aconteceu, ndo é, Roberto?!

Ouvir alguns tipos de musica no carro deveria ser proibido, entdo? Mahler s6 em estradas retas,
Wagner s6 quando o trdnsito é muito intenso...

Mas se a musica aparece na sua mente como se vocé ouvisse silaba por silaba, ao mesmo tempo vocé
tem de ter uma compreensdo completa. Se eu falasse apenas em silabas, vocé provavelmente ndo
entenderia o que digo, mas o fato é que vocé entende. Ha uma apreensdo global, ou o global vem so
depois do particular?

Na verdade, o importante mesmo é o todo. E a seqiiéncia e a frase: a arquitetura da obra, digamos.
E isso, eu o tenho muito claro. Mas para conseguir reger bem, é essencial ir nota por nota, senao
vocé perde o detalhe. Ao mesmo tempo, algumas pessoas concentram-se demais no detalhe e
perdem a nocao do todo. As duas coisas caminham juntas e o trabalho do maestro, no ensaio, é
destrinchar esse emaranhado: é desmontar a musica e monta-la de novo, parte por parte, com
absoluta perfeicdo no ajuste das engrenagens, para que fiquem absolutamente azeitadas e com
aquele “molho”, aquele “algo a mais” que precisa haver.

Dentro dessa percepgdo, como ficam as nogées matemdticas? Quer dizer, de Bach a Schoenberg, hd
em muitas composi¢ées uma no¢do matemadtica, principios matemdticos muito presentes. Isso tem
alguma fung¢do para vocé?

Com certeza, absolutamente. Principalmente na musica instrumental; na sinfonia é essencial. Porque
o maravilhoso da musica instrumental é que ela é totalmente abstrata, nao existe um programa. As
excecoes s6 confirmam a regra geral: a musica pode significar algo para mim e algo bem diferente
para vocé como ouvinte ou intérprete. O que nao significa que a musica ndo conte uma histéria, pelo
contrario. Eu acredito que toda musica, por mais abstrata que seja, tem uma historia.

Grande parte do repertorio que interpreto é composto por musicas baseadas em formas muito
estritas. A forma sonata, por exemplo, foi utilizada nas maiores composicoes, nas sinfonias, com um
enorme rigor ldgico e matematico. Na verdade a propria organizagao da musica, de todas as notas,
dos tons e semitons... A musica ocidental é toda construida em cima dessas no¢coes matematicas.



Agora, tomemos esse assunto pelo lado oposto. Para mim, é muito clara é a beleza de uma prova
matemadtica, de um teorema; mas muitas pessoas que ndo tém inclinagdo matemdtica simplesmente
parecem incapazes de entender esse tipo de beleza. Isso faz sentido para voceé?

Todo o sentido! A percepc¢dao nao comeca pela matematica, evidentemente; o que interessa é o
resultado estético daquela musica. Mas, quando vocé comeca a analisar, a estudar, percebe que
aquilo também é matematicamente perfeito, o que torna a musica ainda mais maravilhosa.

O caso de Bach, que eu considero o maior génio da musica de todos os tempos, é impressionante,
porque essa perfeicdao matematica é aparente sé de olhar a pagina da partitura. Tenho varios fac-
similes de manuscritos seus, e basta olha-los para ficar admirado e realmente emocionado. Sao
manuscritos unicos. Ele raramente revisava uma obra, e praticamente nao ha qualquer tipo de
corregdo na pagina - a musica é, neste sentido, simplesmente perfeita, acabada, sem erro. Mas da
mesma forma da para ver que Bach criava regras matematicas e depois desobedecia a elas, e
também essas excegoes soam perfeitas.

Quais as suas composi¢oes preferidas de Bach?

Eu gosto muito das obras maiores - a Paixdo segundo Sdo Mateus -, amo a Paixdo segundo Sdo Jodo,
a Missa em Si Menor... que sao as mais grandiosas; mas também das obras mais simples e menos
famosas, como os preludios que escrevia para os alunos e que sao de uma beleza tao profunda que
fico fascinado e me pergunto: “Como € possivel?”

Bach é tao universal que a sua musica pode ser tocada tanto no cravo, no 6rgao ou nos outros
instrumentos originais, quanto em qualquer outra versao; é possivel ouvir uma versao em marimba
dos Preltudios e Fugas ou uma versao em qualquer instrumento de percussao ou sopro. Até com
sintetizador e instrumentos eletronicos...; e continua sendo tdo maravilhosa quanto a aria de
soprano das cantatas. Enfim, € uma musica realmente universal.

E por que é universal? Ou essa pergunta simplesmente ndo faz sentido?

A pergunta faz sentido, e acho que a resposta passa pelo fato de a musica dele fazer sentido tanto
para o musico mais simples como para o musico mais arrojado, para o ouvinte mais simples e 0 mais
arrojado. A sua musica é de uma beleza contagiante e de uma complexidade intrigante, que estimula
tanto o leigo quanto o especialista. Bach é um compositor que fascina.

Apesar de ele ndo ter tanta coisa para orquestra, vocé pode dizer que é mais dificil reger Bach?

Na verdade, Bach nao é especialmente dificil. O problema é que hoje as orquestras tendem a
especializar-se muito, e os maestros também. Eu rejo mais obras do periodo romantico, a musica
germanica e a russa dos séculos XIX e XX. Rejo menos as obras classicas e barrocas simplesmente
porque existe uma demanda maior por aquele repertorio. Por outro lado, tenho necessidade de
trabalhar com a musica de Bach, mesmo com a orquestra com que trabalho, que é uma orquestra
moderna, com instrumentos modernos. Neste sentido, sim, pode-se dizer que Bach se torna um
pouco mais dificil, porque a interpretacdo da orquestra sera comparada as abordagens puristas que
se véem fazendo, com instrumentos de época e toda a exploracao dessa técnica.

Essa tendéncia continua em voga hoje em dia. Mas ndo era mais intensa hd algumas décadas?



Continua em voga, sim. Evidentemente, hoje existe mais liberdade, o que ¢ muito bom. Nao me
oponho a nenhuma das abordagens: gosto das versoes romanticas de Bach, com grandes orquestras,
e gosto também das versdes com instrumentos de época e orquestras pequenas. Enfim, para mim o
que vale é a qualidade da apresentacdo, a exceléncia da apresentagao.

Glenn Gould tocando Bach, por exemplo?
Maravilhoso! Maravilhoso, tnico, fantastico. Excéntrico e fantastico.

Agora, voltando para a questdo da relacdo do maestro com a orquestra, é possivel afirmar que a
orquestra é o instrumento do maestro?

Sim! A orquestra é o instrumento do maestro, ou seja, ele sozinho nao é nada, precisa da cooperagao
dos musicos, de um trabalho conjunto e harmonizado.

Neste caso, até onde vai a liberdade do maestro, até que ponto ele estd livre para criar? Penso por
exemplo numa declaragdo do Karajan, que certa vez disse: “Quando eu era jovem e regia na
Alemanha, era comum reger o finale [da 72 Sinfonia de Beethoven] muito mais devagar do que se
ouve hoje em dia. Eu sabia que aquilo ndo estava certo, mas ndo podia sair da tradi¢do devido a
dificuldade de interpretar o contetido interior da musica”. Até que ponto vocé se sente livre para
mudar o tempo, fazer a sua interpretacdo etc.?

Sou contra o abuso. Tudo pode funcionar muito bem quando feito na medida certa. Principalmente
no caso da musica, que depende essencialmente do espago e do tempo. Depende muito do
instrumento que o maestro tem nas maos, e nesse sentido a orquestra é como um carro: as vezes
vocé tem um carro com uma enorme poténcia, as vezes um carro com menos poténcia; esse carro
pode ser enorme ou pequeno; as vezes vocé tem um carro muito sofisticado numa estrada de terra
esburacada, por exemplo. Ou tem um 4x4. Ou seja, existem tipos de orquestras e tipos de espagos
onde essa orquestra ira se apresentar, que sao os teatros e as salas de concerto.

E a musica também ndo existe num tempo absoluto. “Este é o tempo definitivo, e ndo pode ser nem
mais rapido nem mais lento”: nao! Isso depende, por exemplo, de quantos musicos vocé tem na
orquestra: se for uma orquestra maior, é preciso acomodar o som e o tempo precisa de mais
amplitude. Se a sala for enorme, com muita reverberacao, os tempos ndo podem ser muito rapidos
ou a musica embola, perde a clareza.

Todos esses fatores precisam entrar em consideracgao. Por outro lado, acho que nao se pode alterar
aquilo que estad na pagina musical, corrompendo a idéia do compositor. Na verdade o maestro esta
sempre servindo o compositor que deixou a informacao na pagina.

Alias, isso também é curioso. Existem compositores que sdao absolutamente minuciosos. Johannes
Brahms, Beethoven, Bartok sdo muito minuciosos. E outros sdao completamente diferentes: Villa-
Lobos, por exemplo. Ele compo0s mais de mil obras e nenhuma delas foi revisada por ele mesmo.
Muitas vezes faltam dinamicas, articulacdes etc. Ao invés de usar o tempo para fazer a revisao de
uma obra, o Villa-Lobos preferia compor mais trés! E esse é o estilo dele. Beethoven ja ndo: ele
revia, reescrevia. Por isso que o maestro precisa ter conhecimento para saber diferenciar uma obra
de outra e, certamente, a tradicdao também colabora para que se possam manter certas alteragoes ou
nao.



No fim das contas, eu sou a favor dessa liberdade que vem de inspiragao com conhecimento. Uma
inspiracdo bem fundada, ndo simplesmente uma coisa aleatéria que vem e nao se sabe o porqué. E
preciso ter uma justificativa por que vai se fazer desta forma e nao de outra. Senao é melhor manter
exatamente aquilo que o compositor pede - eu respeito as interpretacoes que sao mais fiéis ao texto.

O curioso é que, quando se tenta uma “extrema pureza”, descobre-se que no fim das contas ela ndo é
possivel. Ou seja, uma parte é sempre do maestro ali, naquele momento e naquele lugar...

Exatamente; se ndo, a musica pode tornar-se fria, e eu tenho certeza de que nenhum compositor
gostaria de ouvir a sua musica interpretada de maneira fria. O Gustav Mahler, por exemplo, também
foi um compositor minuciosissimo. A vantagem do Mahler é que, antes de ser compositor, ele ja era
maestro, e continuou maestro a vida inteira. Ele conhecia como ninguém a orquestra e o seu
funcionamento. Por isso, nas suas partituras da indicacoes de, por exemplo, reger aqui em 2, reger
aqui em 4, reger ali em 3. Porque ele sabia exatamente o que queria, quais as dinamicas etc. Foi um
dos primeiros compositores a colocar tanta informagdo na partitura, e até a criar novos termos
musicais.

Mas, ao mesmo tempo que tinha toda essa preocupacdo, um dos intérpretes preferidos do Gustav
Mahler foi o Mengelberg, um holandés diretor da Concertgebouw. E Mengelberg desprezada muitas
das indicagoes do proprio Mahler. Ele fazia a seu modo, e Mahler adorava! E é isso mesmo, no fundo
acho que todo compositor que ouvir a sua musica tocada com honestidade, com muita garra, com
muito fogo e com muita paixdo, vai gostar. Vai gostar, mesmo que a interpretacdo tenha idéias
diferentes das que ele propos.

Uma histéria que me parece ilustrar isto muito bem foi o encontro entre o Gerswin e o Alban Berg,
em 1928. Como anfitrido, o Berg convidou um trio de cordas para tocar uma de suas composicoes
para o visitante americano. Depois da apresentacdo, o Gershwin, que era, digamos, um pouco
inseguro, ficou completamente perplexo com o que havia ouvido e por isso relutou quando o Berg o
convidou para tocar uma das suas musicas ao piano. A resposta do Alban Berg foi, na minha opinido,
sensacional: “Mr. Gershwin, music is music”. Como quem dissesse, “Vd la e toque, porque musica é
musica, ndo interessa que seja diferente”.

Por outro lado, também ndo é tdo fdcil assim: “Musica é musica”, mas e dai? Ndo seria necessdria
uma educagdo musical? Vocé acha que ela é possivel e proveitosa?

Penso que é exatamente isso: “Musica é musica”. E dando continuidade a esta magnifica frase do
Alban Berg, digo que nao importa o género, nao importa o instrumento: o que importa é a qualidade
da musica e da sua interpretacao. E a educacdao musical comega com aprender a apreciar a musica.
E, sobretudo, aprender a apreciar o que é bom.

Os meus filhos, por exemplo, ouvem de tudo, todos os estilos de musica. Acho fantéstica justamente
a exposicao a toda essa diversidade. Eu, pessoalmente, gosto tanto de musica de concerto quanto de
techno music -

e afirmo que existe techno music de excelente qualidade: inteligente, bem feita e bem trabalhada.
Musica de raiz, MPB, jazz... Enfim, gosto até de musica étnica, com instrumentos exéticos que nao
me sdo muito familiares, porque ha qualidade nela, enquanto muita musica classica ndo tem
qualidade nenhuma.



Muitos compositores classicos escreveram coisas que vocé vai ouvir uma vez e nunca mais querera
ouvir de novo. Sdo musicas que cairdo no esquecimento porque tém mesmo de cair no
esquecimento. Na época de Bach existiam centenas de compositores e apenas uma duzia sobreviveu
aos dias de hoje. Na época de Stravinski, a mesma coisa. No tempo de Mozart entdao, mais ainda!
Sao rarissimos os compositores do periodo classico que sobreviveram.

Por outro lado, a misica erudita ndo exige um pouco mais do ouvinte?

Acho que nado! A musica classica bem executada sé exige talvez um pouco mais de concentracdo, de
um espaco adequado. Na verdade, todo tipo de musica foi criado para um espaco especifico, e s6 vai
funcionar bem neste espago. H4, por exemplo, musica feita especialmente para piano bar, e é
perfeita para isso. A musica de camara foi pensada para uma “camara”, um ambiente pequeno para
poucos instrumentistas. Jamais tera o mesmo efeito se um quarteto de cordas tocar numa sala para
3.000 pessoas: ¢ preciso ficar perto do musico...

Como a musica classica nasceu num ambiente mais requintado, dentro de palédcios da aristocracia,
ou numa igreja, ela requer um ambiente propicio. Ao ouvir musica classica como fundo musical, por
exemplo, nunca se consegue o mesmo efeito. Mas também ouvir musica de piano bar numa sala de
concerto nao é certo, sempre vai parecer que falta alguma coisa.

Por isso, penso que nao é uma questao de requerer mais do ouvinte, mas de poder dispor do
ambiente onde se possa ouvir de maneira adequada.

Mas ndo requer nenhum conhecimento técnico, historico?

Ndao, em principio ndo. Basta ser musica boa e bem executada. Porque a prépria musica tem em si a
sua forca. E como um grande livro: o livro esté ali e vocé precisa 1é-lo, concentrar-se. Mas a histéria
pode ser fascinante para qualquer tipo de publico, até para criangas! Ou seja, tudo depende da
forma como vai ser apresentada, contada e absorvida. A musica € universal, e por isso tem impacto
em qualquer tipo de publico.

E dentre os compositores, vocé tem os seus preferidos? A gente falava de Bach, mas quem mais?

Bach é meu compositor preferido, o que eu mais admiro. Mas diria que sao trés imbativeis: Bach,
Mozart e Beethoven, nessa ordem.

Beethoven é também um compositor com quem me identifico. Além de regé-lo com mais freqiiéncia,
ele também é muito central na musica classica. Estd ali no final do século XVIII, comego do XIX,
justamente a meio caminho entre o barroco e a musica dos séculos XX e XXI. Beethoven é muito
central em varios sentidos: as orquestras nao sao nem muito pequenas nem as enormes orquestras
de hoje; ele é fundamental na musica sinfoénica, mas também desenvolveu o quarteto de cordas, a
musica de camara, a musica para voz e os concertos. E tudo simplesmente com uma qualidade
absoluta e com uma mensagem universal.

Beethoven foi um grande humanista, mas ao mesmo tempo uma pessoa de fé. Ele era religioso no
sentido de saber da existéncia de um Criador, com o qual sempre teve uma relagao muito
conflituosa, mas ao mesmo tempo muito pessoal. Beethoven, através da sua musica e da sua vida,
discutia com Deus, argumentava sobre o porqué das coisas, a razao de a vida ser como ela é. E o que



se vé é Beethoven, na verdade, fazendo as pazes com a vida, aceitando. E ao mesmo tempo
expressando profunda gratiddo: isso é que é maravilhoso nessa pessoa e na sua musica!

E a mesma coisa gostar de ouvir um compositor, e gostar de reger as obras de um compositor?

Interessante, porque ha muita musica que gosto de ouvir e nao posso reger. Muita musica de
camara, muita musica que sdo cangdes com acompanhamento de piano. Ou musica para piano solo,
em que vivo sonhando: “Puxa, preciso orquestrar essa peca, ela é linda demais”. Mas depois penso:
“Nao, nao vai soar tdao bem quanto no piano solo“. Clair de Lune de Debussy, por exemplo, é uma
das pecas pelas quais sou apaixonado e quero fazer alguma coisa com orquestra, mas questiono-me,
porque ela é perfeita ao piano solo.

Mas as pecas que rejo, adoro ouvi-las todas. E quero ouvir diferentes versoes; gosto muito de ouvir
versoes completamente diferentes das minhas, porque a musica transcende. E também para ver
como se pode ter a liberdade de interpretar de varias formas: porque vocé sempre enfatiza certos
aspectos, e ndo necessariamente um é mais importante do que o outro. Mas, enfim, gosto de reger
aquilo que gosto de ouvir, e vice-versa.

E ndo hd a necessidade de voltar a certas obras?

O que sempre ¢ fundamental é estar absolutamente apaixonado por aquilo que estou regendo no
momento. E uma entrega, um entrar na mente e na alma do compositor para poder realmente fazer
jus a obra. Isto é essencial, e de fato fico absorvido pelas obras que estou regendo.

E isso acontece sempre?

As vezes eu tenho que reger coisas que ndo necessariamente quero reger. Mas realmente encaro
isso com uma mente muito aberta e busco a beleza da peca, como se tivesse garimpando umas
pepitas de ouro dentro de um vasto rio, buscando encontrar onde esta a beleza. E fago isso para
conseguir dar a tudo a melhor forma possivel. As vezes, chego & conclusdo de que aquela peca nao
vale a pena, que ¢ um esfor¢co demasiado, que nem eu percebi esta beleza nem muito menos o
publico, ai é melhor engaveta-la. Ou obras em que chego a conclusao: “Nao, essa obra nao é para

n

mim”.
Hd algum exemplo em que vocé chegou a essa conclusdo?

Na verdade, nao muitos. Acabo tendo um relacionamento muito forte com todas as pegas que rejo.
Por outro lado, existem algumas obras que, por escolha, eu nao quero reger. E é engracado, porque
nao quero regeé-las por causa da inspiracao da obra, da mensagem ou do texto, de que por principio
eu talvez discorde. Ha obras de cuja musica gosto muito, gosto de regé-las, mas por ser contrario a
mensagem da peca vou deixa-las de lado...

Algum caso concreto de que vocé se lembre?

Carmina Burana . E uma peca que ja regi muito e gosto de regé-la. Ultimamente, porém, tenho
analisado, prestado mais atengdo na sua mensagem, e vejo que vai contra principios meus, contra
coisas em que acredito firmemente; portanto, penso que ndo devo expor essa mensagem. E uma
mensagem em que nao acredito, apesar de a musica ser boa, uma musica linda, uma musica de que
gosto. Nesse sentido, pretendo tomar mais cuidado com as escolhas que fago.



Vocé diz que ndo gostaria de reger os Carmina Burana por uma questdo de principios. Entdo o
artista em geral, e o maestro em particular, tém de levar isso em consideragdo? Ha uma dimensdo
moral na arte?

Para mim, isto é claro. Vocé pode causar danos a sociedade com coisas que aparentemente nao tém
maior importancia. H4 sempre um risco de difundir uma mensagem que acaba sendo nociva, por isso
acho que é preciso concentrar-se naquilo que é bom, naquilo que edifica e constréi. Nao é possivel
sublimar uma coisa que €, na sua esséncia, algo ruim e destrutivo.

Wagner entraria nisso, ou é diferente? Porque ai o problema ndo é a musica, mas enfim...

Wagner... E curioso, nunca fiz a producdo de uma 6pera de Wagner. A musica dele que fago é
puramente instrumental e, abstraindo-se a esséncia da musica, é de uma beleza também universal. O
Wagner ndo era das pessoas com o carater mais integro, mas a musica dele...

Na verdade, para mim ele é uma prova de como Deus é justo. O sol brilha sobre todos, justos e
impios, assim como a chuva cai para todos. Wagner ¢ um génio, tem esse dom genial, e isso é
independente das escolhas que ele fez, de como usar esse talento e de como ser enquanto pessoa. O
ser humano faz escolhas, tem a liberdade de escolher o rumo que vai tomar. E nem por isso a musica
dele deixa de ser absolutamente genial, uma musica divina.

Isso acontece com o ser humano em geral: vocé vé pessoas brilhantes com um carater questionavel,
quer pelas atitudes, quer pelas acoes ou pelas obras, mas isso nao diminui a sua genialidade e poder
criativo. Por isso, penso que consigo separar as duas coisas.

Quando oucgo a voz do Pavarotti, emociono-me, e sempre ia ouvi-lo. Independentemente da
personalidade, do carater, de como tratava as pessoas, tinha uma voz maravilhosa.

De fato, as saidas fdaceis que buscamos - querer julgar um compositor por critérios unitdrios -
sempre sdo falsas. Voltamos a frase do Berg: “Music is music”.

Por outro lado, como vocé enxerga o cardter transcendente na obra de arte e na sua vida? Qual a
relagdo da religido com seu trabalho - se é que essa pergunta faz sentido?

A questdo da fé faz sentido a partir do momento em que creio que nds existimos porque fomos
criados, e que Deus criou o universo, a natureza. Uma das primeiras manifestacdes do Criador é a
natureza, esse universo maravilhoso com todas as suas belezas, que vemos e que se mostram
absolutamente perfeitas quando percebemos que ha uma ordem em tudo. E eu acho que a musica é
um dom divino, é uma dessas bénc¢aos, uma forma de comunicagao que transcende épocas, idiomas,
nacionalidades..., tudo. Encaro a capacidade do ser humano de fazer musica, de interpretar musica,
como um grande privilégio que nos foi dado.

A religido e o seu trabalho se complementam? Vocé acha que é possivel ser maestro e ndo ter fé?

Penso que é possivel, sim. E possivel ser uma pessoa sem fé e ser um grande intérprete, inclusive de
obras religiosas. O que é preciso ¢ ter essa sensibilidade. Penso no Réquiem de Verdi, por exemplo,
que se declarava ateu e escreveu uma obra baseada num texto religioso que simplesmente
transcende; que é, enfim, maravilhosa. Isso para mim também ¢é uma das provas de como Deus é
justo, como uma pessoa que o rejeita é capaz de fazer algo tao bem quanto tantos outros. No fundo,



isso é o amor do Criador, para mim isso prova simplesmente o Amor - e isso me nutre e inspira.

No entanto, se rejo uma obra religiosa e acredito naquilo que estou regendo, com certeza ela tem
uma forca maior. Quando rejo a Missa Solemnis de Beethoven, ou a Missa em D6 Menor de Mozart,
e acredito em cada palavra que estd sendo cantada, para mim aquilo passa a ter uma importancia
que transcende simplesmente a execucao musical e a beleza da escrita.

Entdo vocé diria que é uma experiéncia mais completa? Ou é mais intensa...
Mais intensa, ndo diria mais completa. Porque é muito direta...

E como o que se diz de Bach: que ele seria a pessoa mais feliz do mundo, porque, quando queria
conversar com Deus, simplesmente sentava-se e escrevia uma cantata...

E por ai. Bach, como Davi, simplesmente fazia tudo através da poesia e da musica.

A formacdo de misico é muito exigente e exclusiva. Vocé teve contato com outras dreas - filosofia,
literatura...? Isso é importante?

Considero isso essencial. Tive contato com outras areas, encantei-me com filosofia e literatura.
Assim como disse que o primeiro contato com uma 6pera de Puccini é maravilhoso, o primeiro
contato com Shakespeare, ou com Platdao, causa um impacto inacreditavel. Faz-nos pensar: “Como
alguém foi capaz de discorrer sobre a vida e sobre esse assunto de uma forma tao inteligente, clara,
sensata e bela?” Isso me causa um fascinio. Também a musica expressa idéias de uma forma muita
clara, mas através de outro meio. Assim como as artes plasticas...

Tudo isso torna-nos seres humanos mais experientes e, na medida em que envelhecemos, que
vivemos e podemos identificar-nos mais com as situagoes e as inspiracdes que ha nessas grandes
obras, tudo isso vai ficando sempre mais maravilhoso. O conhecimento também pode ser destrutivo,
e é preciso tomar cuidado com isso, é claro; mas quando o absorvemos de forma positiva, torna-se
fundamental para o desenvolvimento do ser humano, e também o do artista.

Voltando a regéncia, vocé disse agora hd pouco que acaba regendo mais musica dos séculos XIX e
XX, que é uma musica mais complexa em vdrios sentidos... Acha que um maestro pode errar mais na
musica a partir do romantismo que antes, por exemplo?

Nao, isso ndo faz sentido. Errar tecnicamente no repertorio pode ser mais comum a partir do século
XX, porque tecnicamente a musica se torna mais complexa. Stravinski, Bartdk e tantos outros que se
seguiram depois exigem muito do maestro. Mas de forma alguma vocé pode dizer que a musica
anterior nao exige a mesma entrega.

E como entender o modernismo? - porque muitas coisas mudam a partir de Stravinski, Schoenberg,
Debussy. Entre elas, por exemplo, a relagdo com o publico, que fica estremecida, ou a relagdo com a
critica... As vezes, parece-me que a miusica perde a fungdo de agradar, ou que passa a agradar de
maneira diferente: em todo o caso, é certamente muito mais dificil que Schoenberg nos agrade.
Quase tenho a impressdo de que é uma musica feita para ser lida, ndo ouvida... E a propria misica
mudou muito. Vocé gosta da musica que foi feita a partir dali?

Em relacao a musica dodecafonica, tentou-se estabelecer uma regra que, parece-me, acabou por



tornar-se uma camisa-de-forga. Tentou-se estabelecer alguns limites para escrever musica que julgo
desnecessarios. Mas se vocé prestar atencao em Alban Berg, que de todos os compositores
dodecafonicos foi o mais inspirado, encontra composicoes maravilhosas. Mesmo o préprio
Schoenberg, e também Webern, conseguiram algumas musicas geniais, apesar das limitacdes que
eles se impuseram.

Enfim, é uma musica menos acessivel, mas também muito interessante. Na verdade, é mais gostoso
executar do que ouvir esses trés compositores. E gostoso tocar Schoenberg, pois desafia técnica e
emocionalmente, porque é uma musica linda de se tocar.

Também aprecio muito a musica contemporanea, e a moderna igualmente. De todas as formas, até
as mais abstratas, mais inovadoras. E o critério é sempre a qualidade. Ligetti, por exemplo, é um
desses compositores ultramodernos pelos quais sou apaixonado. Amo a musica dele, que é de um
efeito extraordinario.

Um ponto importante nessa questao talvez seja o publico. De todos os segmentos artisticos, o
publico de musica classica é o mais conservador. O publico das artes plasticas é muito mais aberto, e
o do teatro, do cinema, também. Mas isto talvez esteja mudando: conheco pessoas que nao sao
especialistas nem grandes conhecedores de musica, que simplesmente vao a concertos, e que
adoram a musica moderna. Outro dia, um amigo da area de teatro foi a um concerto no qual eu
estava fazendo a estréia mundial de um compositor sino-canadense muito moderno. No programa,
depois dessa pecga, havia uma sinfonia de Brahms. As sinfonias de Brahms sao uma das coisas mais
belas que existem, mas, curiosamente, esse amigo gostou mais da pega moderna. Disse-me depois:
“Ndo sei, mas isso tem mais a ver com a minha gerac¢do, com a minha faixa etaria, com aquilo que eu
curto”.

Nao custa repetir: o importante é sempre a qualidade. A resisténcia que houve talvez tenha sido
fruto de um excesso de radicalidade, quase como um choque. Mas a musica, e as artes em geral,
caminham a frente das suas geragoes, sempre sugerem o novo, aquilo que sera.

Para bem e para mal, ou sé para bem?

Para bem e para mal. A misica moderna passou a ser muito violenta, muito explosiva. Nés vivemos
mergulhados nisso hoje, vivemos em cidades barulhentas, com criminalidade. Estamos expostos a
violéncia diariamente, e a musica, de certa forma, nos prepara para isso.

Outro ponto é que, quando vocé estd numa exposicao de arte, pode escolher quanto tempo dedica a
apreciar uma obra. Quando estd numa sala de concertos, ndo tem escolha: é obrigado a ouvir e, se a
peca dura quinze minutos, vocé vai ouvir quinze minutos, a ndo ser que saia no meio. Na musica, nao
temos muita opcao quanto ao qué e ao quanto vamos apreciar, e por isso ela pode ser mais irritante
- afinal, somos obrigados a ouvir aquilo que ndao queremos.

E a situacdo das orquestras? Hoje em dia, a quantidade de boas orquestras no mundo, e até no
Brasil, parece ter aumentado. E um bom momento para a musica?

E um bom momento, porque hoje temos mais orquestras de boa qualidade. E isso tende a melhorar,
principalmente agora, gracas a essa nova lei da obrigatoriedade do ensino musical em todas as
escolas. Ainda vamos colher os frutos dessa decisao acertada.



O publico existe, estd aumentando - vejo isso nos concertos - e o crescimento econémico do Brasil se
esta refletindo também no investimento na area cultural. Evidentemente, queremos muito mais,
porque o investimento em educacao e cultura ¢ primordial; basta ver o exemplo dos paises asiaticos,
que fizeram um investimento macigo na educacao e na cultura. Enquanto isso, no velho mundo,
assistimos a uma decadéncia; na Europa e nos Estados Unidos - que também ja sdo “velho mundo” -,
o investimento é cada vez menor. N6s vamos comecar a fazer o investimento que os EUA fizeram ha
cinglienta ou setenta anos, que foi um periodo maravilhoso para a América do Norte.

O papel de uma orquestra, de um musico, dentro da sociedade é algo que me parece absolutamente
claro. Se vocé quer educar a sociedade, comece ensinando musica as pessoas, porque sempre se
comecga a educacgdo pela sensibilidade. Se as pessoas ndo conseguem apreciar o belo, ndo
conseguirdo fazer o bem e nem aprender o verdadeiro.

Vocé sente isso? Mesmo com relagdo a sua experiéncia recente aqui no Rio de Janeiro, nestes trés
anos desde que vocé assumiu a OSB, ja parece haver uma mudanga perceptivel, ao menos para
quem estd de fora.

Também percebo isso e fico muito feliz. Justamente na musica existe uma forca muito grande, uma
capacidade de impactar as pessoas. Ela nos torna pessoas melhores, mais sensiveis, mais atentas.

Toda a grande musica, de certa forma, reflete o espirito do seu tempo, mas por isso mesmo ela dura
para sempre, impacta todas as geragoes futuras. Por isso Bach é ouvido até hoje. Por isso Beethoven
ainda é ouvido; ele tinha tudo a ver com a época dele, os ideais democraticos, da liberdade de
expressao e tudo o mais; e por ser tdo rico em temas que eram atuais para ele, mantém-se vivo até
hoje.

Da mesma forma, podemos ver hoje em dia o exemplo de John Adams, que escreveu On the
transmigration of the souls, uma musica inspirada e dedicada as vitimas do 11 de setembro. A arte
talvez seja a Unica forma de abordar esse assunto sem que nos percamos em discursos e
argumentos. Na sua simplicidade e universalidade, a musica consegue transmitir uma mensagem
capaz de consolar e de fazer sentido para toda essa geracao, e também para sempre.

Nesse mundo, vemos mudar também a posi¢cdo do maestro. Cada vez mais, o0 maestro precisa ser um
pouco empresdrio, preocupar-se com or¢amentos, com a administragdo de uma empresa. Isso o
incomoda?

Incomoda-me apenas na medida em que me rouba um tempo que poderia dedicar a musica em si. Ao
mesmo tempo, é necessario e preciso participar dessa discussdo. O maestro também precisa estar
em contato com a realidade, dentro e fora da orquestra, do publico, de quem na verdade mantém
aquilo, quer seja o governo, uma empresa privada que nos patrocina ou a venda de ingressos. Hoje
nao ha mais como nao fazer parte de tudo isso.

Paralelo a isso estd a relagdo do poder com a musica. O proprio Karajan contava que, quando se
encontrou com a Margaret Thatcher, ela lhe teria dito que invejava o “poder absoluto” do maestro, a
sua figura, o controle que tem sobre a orquestra. Por outro lado, qual a relagdo que o maestro
precisa ter com o poder publico, com o Estado? Como vocé lida com tudo isso? O melhor é
esquecer...?



Na verdade, penso que o Karajan deveria ter respondido a Dame Thatcher que nos, maestros, é que
invejamos o poder dela, principalmente o poder sobre o orcamento da cultura... Ela simplesmente
cortou todos os subsidios, e hoje em dia, infelizmente, os musicos ingleses tém um dos piores
salarios do mundo, precisam de uma jornada tripla para viver. E isso, em grande parte, gracas a
Margaret Thatcher, que foi uma excelente administradora sob muitos aspectos, mas certamente nao
investiu muito na musica.

Com relagao ao poder do maestro, na verdade nado é nada daquilo que se costuma pensar. O objetivo
do maestro é conseguir uma unidade sonora para poder servir a musica, servir ao compositor.
Conseguir fazer com que noventa e tantos musicos toquem com o mesmo propdsito, consigam
moldar uma frase da mesma forma. A musica sinfonica representa isso: um esforgo coletivo que
produz algo imensamente belo, mesmo que na orquestra existam pessoas completamente diferentes,
pessoas que as vezes podem nao concordar entre si, mas no momento da performance conseguem
realizar algo absolutamente unificado, e tdao belo! Isso é que é fascinante e impacta a todos,
comecando por aqueles que sdo intérpretes, até chegar aqueles que estdo ali, apreciando. E um
privilégio o maestro poder ser uma figura de lider nesse processo.

E claro que existem abusos de poder, sobretudo na rotina, nos ensaios, mas isso ndo é positivo para
ninguém. O poder do maestro precisa ser usado para conseguir o resultado de exceléncia e perfeigao
com a dignidade que a prépria musica propoe. A musica dignifica o musico e o ouvinte. Esse é o
resultado que a gente busca e que deve ser buscado, nao outro.

E o sucesso seria apenas uma conseqtiéncia?

O sucesso € a conseqiiéncia de um trabalho bem feito. Hoje em dia, o sucesso tem uma importancia
maior porque é a partir dele que se conseguem mais recursos para manter o trabalho vivo. Ajuda
assim a garantir que o trabalho tera continuidade e, nesse sentido, é importante, sim.

Valéria, faga uma pergunta. Vocé conhece o Roberto melhor do que eu.

VM: Pergunta para o Roberto... Nossa, acho que sei quase tudo. Mas jd lhe perguntei qual é o seu
sonho? Até onde vocé pensa que conseguird ir, para onde estd mirando, até onde quer chegar?

No ano passado, o Kurt Masur esteve dando uma seqiéncia de Master Classes aqui no Rio de
Janeiro, e uma das obras era a quinta sinfonia de Beethoven. Depois de uma semana de Master
Classes, aulas e profunda analise dessa obra, chamou todos os que estavam participando e fez um
belo discurso, em tom de conversa, e terminou dizendo-lhes: “Olhem, vou completar oitenta anos de
idade daqui a umas semanas e, se Deus quiser, ainda terei alguns anos de vida pela frente, talvez
uns trés ou quatro. O que quero dizer é que pretendo passar boa parte desse tempo estudando
Beethoven”. Aquilo foi muito marcante, porque nao consigo imaginar uma pessoa que conheca mais
Beethoven do que ele...

Por isso, acho que ndo ha limites para o que posso explorar na minha drea e na minha profissao. O
meu objetivo é fazer bem aquilo que fago, da melhor maneira possivel. Fazé-lo com exceléncia e
tornar-me um maestro cada vez melhor. E sempre digo honestamente: a minha primeira experiéncia
em reger foi na igreja, regendo obras muito simples para publicos muito simples, apresentacoes ao
ar livre em praca publica na Vila Zelina, na Vila Prudente... Alguns anos mais tarde, regi a
Filarmoénica de Nova York no Central Park para noventa mil pessoas, e ndao posso dizer que reger a



Filarmonica de Nova York para noventa mil pessoas tenha sido mais importante, melhor ou mais
gostoso do que reger um grupo de jovens amadores na Vila Zelina. Nao! Tive o mesmo prazer, o
prazer de fazer algo bem feito e de poder deixar uma marca nas pessoas que estao tocando e
ouvindo. Nao vai fazer muita diferenca se eu estiver aqui, no Rio de Janeiro, em Ribeirao Preto, em
Calgary ou em outra cidade. Quando eu saio do palco e aquela sinfonia de Brahms foi muito bem
tocada, fez jus aquela grande partitura, € uma sensagao de missao cumprida.

VM: Vocé estd sempre rodeado de gente. Quem sdo os seus amigos? Familia é familia, e vocé estd
sempre presente; mas quem sdo as pessoas com que vocé conta?

Quem sao meus amigos? Vocé sabe muito bem que é a minha melhor amiga! O Joshua, meu filho, é o
meu melhor amigo. Tenho conversas com ele - conversas curtas demais! -, mas falo com ele, explico-
lhe algumas coisas pelas quais estou passando, e ele me conta coisas dele, depois oramos juntos e
lemos a Biblia. Sinto que ganhei o dia quando fazemos isso! Nao existe coisa semelhante a relagao
entre pai e filho, porque ¢ um amor incondicional. E com vocé igualmente, que é minha esposa;
temos um vinculo ja de varios anos...

De resto, sou uma pessoa de alguns poucos amigos. O Hugo, por exemplo, o irmao da Valéria, é o
meu melhor amigo: posso ligar para ele a qualquer hora da noite, ou posso também ficar meses sem
falar com ele, e quando nos falamos nao mudou nada. Ele ndo precisa de mim para nada, ndo tem
nenhum interesse, e eu também nao tenho. Somos amigos porque nos respeitamos, gostamos um do
outro, e vamos ser amigos para sempre.

O Sr. Armando, que ¢é a pessoa com quem fui morar quando fui para os Estados Unidos, é outro
grande amigo. Também é uma pessoa com quem posso ficar um ano sem falar, mas quando eu chego
14 nada mudou, sempre tem um conselho dos mais sabios a disposicdo. Sei do carinho e do amor que
ele tem por mim, e vice-versa.

E uma amizade, sdo amizades que construi com muito tempo, porque néo sou uma pessoa facil: sou
bastante esquisito as vezes, sou um pouco aéreo, ndo dou atencao imediata para ninguém, deixo-me
absorver completamente pelo trabalho e pela misica. Também nao sou uma pessoa de muito contato
fisico, de abragar - ndo! As minhas amizades sdo amizades que crescem aos poucos.

Perdi tragicamente o meu melhor amigo, uma pessoa que eu realmente amava, e sinto-me como se
tivesse perdido um braco; perdi uma parte de mim quando essa pessoa foi embora. Era o Reginaldo,
também um cunhado, casado com a minha irméa. Ele morreu em um acidente de carro quando tinha
trinta e trés anos de idade; era seis anos mais velho do que eu, e me ficou um buraco. Esse é um
amigo, porque até hoje penso nele praticamente todos os dias. O meu unico consolo é que sei que
vou encontra-lo novamente um dia. Sei disso como tenho certeza de que isto aqui é um café que vou
tomar. Assim: vou encontra-lo. Vou encontrar-me com o Reginaldo um dia, e olha-lo novamente nos
olhos.

Roberto Minczuk é diretor artistico e regente titular da Orquestra Sinfonica Brasileira e da
Filarménica de Calgary, e diretor artistico do Festival Internacional de Inverno de Campos do
Jorddo. Dentre os prémios que recebeu nos ultimos anos estdo o Martin Segall; o Grammy Latino de
Melhor Album Cldssico, com o CD Jobim Sinfénico; o Emmy e o APCA como Melhor Regente de



2006. Com a Filarménica de Londres, gravou obras de Ravel, Piazzolla, Martin e Tomasi, e com a
Sinfonica do Estado de Sdo Paulo, a integral das Bachianas brasileiras e outro CD dedicado a dancas
brasileiras.

Guilherme Malzoni Rabello é engenheiro naval, membro-fundador do Instituto de Formagdo e
Educagdo (IFE) e Doutor em Neurociéncia pela UNIFESP com pos-doutorado em Neurociéncia pela
“New York University”.

NOTAS:

B Em musica, a memoria auditiva capaz de reconhecer as notas pela freqiiéncia de vibracdo do som
(altura).

2 A famosa cantata de Carl Orff, elaborada a partir de um conjunto de can¢des medievais em latim
vulgar e dialeto alemao medieval, chamada Carmina Burana (“cancoes de Beuren”) porque os
manuscritos originais provém do mosteiro de Bene-

diktbeuren, na Baviera. Os autores anonimos dessas cangoes parecem ter sido na sua maioria
goliardos, isto é, estudantes universitarios mais assiduos na taverna que em sala de aula... A selecdo
feita por Orff pretende ser uma parabola da vida humana: principia pelo simbolo da “roda da
fortuna”, expressao do destino cego que ora ergue o homem, ora o langa na lama; exalta a natureza,
o0s prazeres e o vinho, e o amor fitil; e termina novamente por um apelo a Fortuna.

Entrevista publicada originalmente na revista-livro do Instituto de Formacao e Educacao (IFE),
Dicta&Contradicta, Edigao n2 2, Dezembro/2008.

Imagem: extraida do site de Roberto Minczuk, disponivel [online] no link
<http://www.robertominczuk.com/App_Themes/red/im header.jpg>. Ultimo acesso em
01/09/2015.

Os génios das artes: Mozart
B

Mozart é um caso Unico na histéria da musica, ou melhor, na histéria das artes. Aos cinco anos ja
compunha, ainda que com a ajuda do pai. Viveu apenas 35 anos (1756-1791) e escreveu 626 obras.
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Ja em sua época, um dos grandes nomes da musica e maior nome da musica entao, Joseph Haydn,
disse a Leopold, pai de Mozart que “seu filho é o maior compositor que conhego (...). Ele tem gosto
e, além disso, o maior conhecimento possivel da ciéncia da composigao.” (Op. Cit. pag. 138)

Quando adolescente, conta-se a histdéria de que havia uma composicdo que era executada apenas na
Capela Sistina, o Miserere de Allegri. A musica era muito bonita, mas ninguém tinha autorizacao
para fazer copias da partitura. Entretanto, Mozart assistiu a uma apresentacdo da obra. Fixou-a na
memoria e foi correndo ao hotel em que estava hospedado. Em uma segunda audigao corrigiu os
erros que havia feito. Em pouco tempo a musica caiu em dominio publico. ! (Vida de Mozart, H. De
Curzon, pag 48). Outro fato que se conta sobre o modo como Mozart demonstrava seu talento era o
plano de programa de concerto que ele exibiu em 1770 (14 anos). O jovem Mozart apresentava as
suas composigoes e, em seguida, um concerto para cravo era apresentado e executado a primeira
vista, ou seja, um outro musico tocava uma composicao inédita para o jovem que logo apos a repetia
integralmente.

Conhecido como menino prodigio nas cortes européias, pois o pai viajava com o garoto pela
Inglaterra, Franca, Itdlia desde que ele tinha 6 anos, Mozart sofreu com o fato de que quando
cresceu ja nao despertava a curiosidade das pessoas, apesar de ser Konzertmeister na Corte de
Salsburg desde os 13 anos de idade, onde permaneceu até os 25 anos. Um paralelo para que se
possa entender a mudanca pela qual passou o compositor é o ator mirim que quando crianga faz
sucesso, mas ao crescer ja nao ¢ mais “engracadinho”. O critico Otto Maria Carpeaux analisou
assim o fato: “Quando Mozart cresceu, o publico esperava dele milagres, mas quando os realizou nao
estava preparado para assimilar a sua genialidade” (Histéria da Musica Ocidental). O critico John
Stone também vé assim o desenvolvimento de Mozart: “O magnifico progresso do menino Mozart
pela Europa como prodigio de Salzburg teria sérias consequéncias quando, como rapaz, ele teve de
enfrentar o mundo nao mais como uma excentricidade encantadora e muito favorecida, mas como
um artista supremo (Mozart, um compéndio, pags. 160-161)

Com esse pensamento, Mozart pediu demissao do cargo na corte de Salzburg no dia 8 de junho de
1781. A relagao do compositor e do arcebispo Colloredo, responsavel por sua nomeacgao, nao era das
melhores. Mozart mostrava insatisfagdo nao s6 com o trabalho que lhe era solicitado: tinha de tocar
na Igreja, na corte, na capela, ensinar os meninos do coro, compor musica religiosa e secular, mas,
principalmente com o tratamento que lhe era dado. A gota d’agua foi o dia 8 de abril. Mozart foi
obrigado a tocar para o arcebispo na mesma noite em que a condessa Thun o convidara para se
apresentar em sua residéncia. Nao seria nada de mais, caso ndo fosse a presenga do imperador na
casa da condessa. Além disso, Mozart receberia o equivalente a metade do seu salario anual para
esse concerto. Parte para Viena.

Em Viena - 1781-1791

Ao contrario do que se pensa, Mozart ndo viveu na pobreza em Viena. Os primeiros anos passados
na corte foram de muito sucesso. Apenas nos ultimos anos de sua vida passou por dificuldades
financeiras. Os criticos analisam esse fato tendo em vista o meio social em que vivia, entre os ricos,
e em uma cidade cara e devido a sua condigdo de “freelancer”: somente em 1787 ele teve um
emprego com salario regular. Deve-se levar em conta também a opinidao do pai do compositor sobre
a sua maneira de ser: “Se nao precisa de nada, entdao fica imediatamente satisfeito, se torna
despreocupado e preguicoso. Se é forcado a atividade, entao se agita e quer prosperar



imediatamente.” (Carta a condessa Waldstatten, 23 de agosto de 1782). Em 1782 casa-se com
Constanze Weber, que teve seis filhos. E também durante essa primeira etapa em Viena que Mozart
tem duas doencas graves

Em relacao a musica, os primeiros anos sao de grande atividade. Compoe serenatas, os seis
quartetos dedicados a Haydn, as éperas “As Bodas de Figaro” e “Don Giovanni”. Em 1782-3 compoe
trés concertos para piano e no ano seguinte mais seis.

A genialidade

O que mais surpreende os criticos da obra de Mozart é que ndo ha uma relagao direta entre a obra e
a vida do compositor. Sente muito a morte do pai, em 1787, mas em sua obra nada se nota. Em maio
morre Leopold, em agosto compde a sua obra mais popular até hoje, a Pequena Miisica Noturna
(Eine Kleine Natchmusik, KV 525).

Ha duas caracteristicas da obra de Mozart que sao pouco admiradas hoje em dia, mas que sempre
acompanharam os grandes artistas. A primeira é que nunca buscou a originalidade. A segunda era a
preocupacao de Mozart em fazer musicas que fossem acessiveis ao grande publico, como explica em
carta ao pai: “Aqui e ali s6 os entendidos podem extrair satisfacao, mas de uma tal maneira que o
nao entendido se agradara sem saber por qué (28 de dezembro de 1782).”

E de se notar que suas tltimas composi¢des o fizeram voltar as origens. Mozart ndo compunha
musica sacra desde 1781. Mas no ultimo ano de sua vida compoe duas obras belissimas: Ave verum
corpus e o Réquiem.

Essa ultima gerou muitas lendas. Mas se sabe hoje que foi encomendado por um misterioso
personagem que nao era nenhum enviado do além, mas um aristocrata que gostava de encomendar
obras em sigilo para exibir como suas. Alids, atualmente, até esse fato é contestado. Ao que tudo
indica, o tal misterioso, o conde WallseggStuppach, costumava fazer apresentagcdes em sua casa
para que os participantes adivinhassem quem era o compositor (Mozart, um compéndio, pag. 370).

Outro belo fato sobre essa composi¢do ¢ que Mozart, no leito de morte, pediu para que os que
estavam ao seu lado cantassem um trecho do hino, Lacrimosa:

Lacrimosa dies illa Dia de lagrimas serd aquele

qua resurget ex favilla no qual os ressurgidos das cinzas
judicandus homo reus. serdo julgados como réus.

Huic ergo parce, Deus A este poupa, 6 Deus

pie Jesu Domine piedoso Senhor Jesus

Dona eis requiem, Amen. Da-lhes repouso. Amém.



Vale a pena ouvir:

Eine Kleine Natchmusik - KV 525 (numeracdo da obra). Composi¢do mais famosa de Mozart, porém,
nao a mais bela, mas de um charme irresistivel

Quartetos a Haydn - KV 458, chamado posteriormente de “A caca” e KV 428 (de um total de seis,
todos 6timos). Como o titulo diz, dedicados ao famoso compositor Joseph Haydn.

Requiem - KV 626
Ave Verum corpus - KV 618

Concerto para piano e orquestra, KV 595 - especialmente o segundo movimento, um dos mais belos
da histéria da musica.
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