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Este é um desses filmes que eu nunca teria me animado a assistir, mas nao tive escapatoria. A
convocagao me chegou a través de um amigo, depois outro, e mais um. “Vocé tem que ver esse filme
que ganhou Cannes”. Assim de simples. Na verdade, o que se deve ler é “Vocé tem de ver esse filme,
e escrever sobre ele, porque quero saber o que vocé vai comentar”. E o que da quando a gente se
mete a critico de cinema - que, alids, nunca afirmei ser, nada mais longe do meu propdsito. Apenas
compartilho as ideias que me ocorrem quando vejo filmes, na tentativa -isso sim é verdade- de
promover a reflexao.

A bandeira do humanismo que, também é fato, levanto sempre que se me oferece a oportunidade, é
estandarte confeccionado a base da reflexdao. Educar no humanismo ndo é tanto ensinar coisas
novas, mas, sobretudo ajudar a lembrar das raizes que todos levamos dentro. Ou, como me dizia o
outro dia um professor universitario envolvido com os temas da bioética, trata-se de despertar o
humano que estd adormecido, esquecido dentro de n6s. Nao se trata de inventar nada, ou melhor, é
pura invencao, no sentido latino que Ortega lembra nos seus escritos: inventar- invenire, descobrir,
encontrar. Nao é criar-afirma o filésofo-, mas aprender a demorar-se em contemplar as coisas
préximas da nossa intimidade, do nosso ambito doméstico, que preenchem as horas da nossa vida.
L& encontramos o filao do humanismo, das raizes, das aventuras que somos chamados a viver.

Terrence Malick é um diretor muito peculiar, um cult. Como ja comentei em alguma ocasido, nao sou
entusiasta dos diretores que fazem um filme a cada 5 ou 10 anos, e depois desaparecem. Uma
espécie de cometa Halley do Cinema. Mas a insisténcia dos amigos e o premio de Cannes -logo mais
volto sobre isto, pois tem sua importancia- foram o motor de arranque para enfrentar as quase duas
horas e meia de filme.

Malick deve ter suas razoes para trabalhar assim: estudou filosofia em Harvard, foi para Oxford
onde desenvolveu uma tese sobre Heidegger. Temos, pois, um filésofo atras da camara, e nada
surpreende a profundidade das suas producgoes - que, naturalmente, ele mesmo escreve - e que nao
sdo acessiveis para qualquer um. A Arvore da Vida é um claro exemplo de cinema de autor, no caso,
de cinema de filésofo. E em se tratando de um filésofo sintonizado com os existencialistas, o
resultado sempre serd denso. Até agora nao estou certo se isto é um filme, ou uma reflexao
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existencial desenhada em fotogramas. O que ndo subtrai o mérito, inegavel, deste espesso mergulho
vital.

Vale dizer, para nos entender melhor, que o menos [x] acessivel é a forma, nao tanto o fundo do
que Malick transmite. E possivel ventilar questoes existenciais e perspectivas transcendentes, em

linguagem aberta. O cinema esta repleto de exemplos: das comedias americanas de Frank Capra, até
os ensaios de transcendéncia de Clint Eastwood; do cinema de Chaplin e os dramas de William
Wyler até Peter Weir ou Spielberg, por citar alguns. Mas tudo isso é Hollywood, um modus dicendi
direto, aberto, onde as questoes existenciais estao diluidas em histdrias fortes, cativantes. Malick
nao é Hollywood, e a adverténcia procede.

Uma historia pessoal esclarecera melhor esta teméatica. Ha ja alguns anos, durante a defesa da
minha tese doutoral em Medicina -coloquei la varios filmes como recurso pedagogico para fomentar
o humanismo nos estudantes de medicina- um professor da banca me interpelou: “Noto que vocé
utiliza somente filmes americanos. Seria de esperar que alguém com a sua formacdao humanistica e
filosofica, além da sua origem europeia, utilizasse autores como Bergman, Kurosawa, Kieslovsky. Por
que essa preferéncia por Hollywood? Nao estara adotando um viés muito americano em sua
docéncia?”. Limitei-me a sorrir, enquanto buscava as palavras mais delicadas para responder ao
professor. Para minha felicidade as encontrei em tempo. “Sem dudvida, os autores que o senhor cita
sao de fundamental importancia para provocar a reflexdo do estudante. Mas, devemos convir, que o
que Kurosawa diz em 30 minutos, Hollywood consegue de algum modo coloca-lo em 5 segundos. E
eu, professor, nao tenho todo o tempo do mundo para ensinar. A economia do tempo orienta os
autores que escolho”. Parece que minhas razdes convenceram, porque o didlogo se encerrou por ali
mesmo.

Voltando ao nosso filme: Malick ndao é Hollywood, e a teméatica do filme é servida em ritmo lento,
pausado, com um visual atraente, que solicita continuamente a cooperacao do espectador, sua
interacao vital, como vital é a posta em cena, onde se adivinha a propria alma do diretor. Uma alma
repleta de sensacoes e vivéncias, de dividas e de procura, onde se mesclam numa estética visual
espetacular os mais diversos ingredientes.

A dor da mae que perde um filho - ponto de partida do filme, e de todos os interrogantes-, o
relacionamento familiar com luzes e sombras, as omissoes no amor, a celebracao da vida, a criagdo
do universo com Big-Bang incluido, os dinossauros, a vida além da morte. E, como uma constante,
Deus. Ndo um Deus panteista, difuso, que se confunde com o universo. Um Deus que se busca com
afinco, com quem se pode falar e a quem se pedem explicagoes; um Deus pessoal em quem se busca
o sentido do sofrimento, do amor, da vida como um todo. Ver as coisas como Deus as vé: “Quero ver
0 que vocé vé” clama a protagonista no meio da sua aflicdo. Vulcoes e lava, trovoes e criaturas pré-
histéricas, seres humanos frageis que proferem verdadeiros gemidos de transcendéncia. E tao
explicita a forma com que Malick o apresenta, que até Sao Paulo veio a minha memoria, quando fala
dos gemidos inenarraveis da criagdo, que espera a manifestacdo dos filhos de Deus.

Os tais amigos ndo deixaram por menos, e sabendo que ja tinha assistido, perguntaram-me: “O que
te pareceu?”. Eu, que estava alinhavando -ainda estou- o impacto das reflexoes, respondi de bate
pronto: “Uma mistura de Viktor Frankl com Santo Agostinho”. Perplexidade: “Como assim?
Explique-se”. Nisso estamos, nas explicacoes.



V. Frankl, psiquiatra e neurologista vienense, sobrevivente de Auschwitz e fundador da Logoterapia,
recolhe na sua obra “Um psicélogo num campo de concentra¢do: um homem em busca de sentido”,
os fundamentos dessa escola psicoldgica. Valha um resumo em poucas palavras. Nao é falta de
prazer o que frustra o homem, como dizia Freud, de quem Frankl foi discipulo; nem a falta de poder,
opinido da Adler, seu colega. O que afunda o homem é a falta de sentido na vida. Sem sentido,
sucumbe-se: no campo de concentracao, e em Wall Street, tanto faz. Frankl afirma que todo homem
precisa de uma sadia dose de tensdao para conservar na sua vida um sentido claro para viver. Essa
sadia tensdo vem em forma de dor, de sofrimento, de privacdes; um tempero necessario para
manter-se em forma, para nao adormecer.

=] E como btussola do sentido, o amor. “Ama e faz o que quiseres” - diz Santo Agostinho, em
frase tdo conhecida, como frequentemente mal interpretada. Nao por falta de limpidez, pois o recado

¢ claro. Diz assim a frase completa: “Ama e faz o que quiseres. Se calares, calards com amor; se
gritares, gritaras com amor; se corrigires, corrigiras com amor; se perdoares, perdoaras com amor.
Se tiveres o amor enraizado em ti, nenhuma coisa senao o amor serao os teus frutos.” Os mal-
entendidos nao sdo por conta do que Agostinho escreveu, mas do mercado negro onde o termo amor
se ventila em subasta publica. Até o préprio Ortega - nada suspeito nestes temas teoldgicos-,
comentando este pensamento se atreve a afirmar que Agostinho foi um dos temperamentos mais
eroticos que ja houve, um campeao do amor, porque colocava em Deus todo o seu peso, a sua
densidade, o seu sentido de existéncia. “Deus meus, amor meus et pondus meus- Deus é o meu
amor, o meu peso, a minha medida”.

A Arvore da Vida sdo inimeras pinceladas, a modo de quadro impressionista, que desenha os
contornos que o espectador devera adivinhar e completar em si mesmo. Perfis que se projetam no
sentido que é preciso buscar na vida, e no amor que sara as feridas que se produzem nessa procura.
LesOes que nos mesmos causamos naqueles que amamos, por insuficiéncia e desatengao, por pura
falta de jeito, quando nao por orgulho e despeito. Estragos que a vida infecta, mas que o sofrimento
e 0 amor purificam.

Este amplo repertério de questdes existenciais ndao chega por surpresa, pois a abertura do filme é
clara e contundente. Quem avisa, amigo é. Diz assim, em traducao livre: “Ensinaram-me que ha dois
modos de viver a vida: o modo da natureza, e o modo da graca. E preciso escolher qual dos dois vai
seguir. A graca nao busca o seu conforto; aceita ser esquecido e desprezado. Aceita insultos e
injurias. A natureza somente busca satisfazer-se e que os outros a agradem; e encontra sempre
motivos para ndo estar alegre, mesmo com o mundo brilhando a sua volta, e 0 amor transpirando em
todos os cantos. Ensinaram-me que quem escolhe o modo da graga, nunca se da mal. Venha o que
vier, sempre chega a bom termo”.

E agora, a pergunta fatal. Como um filme assim conquista a Palma de Ouro de Cannes? Vai ver que é
o intelectualismo de Malick, o cinema de autor, enfim, motivos que sempre se ventilam nestes
palcos. Mas depois do que aconteceu no ano passado, onde os nove monges da Argélia levaram a
Palma, (Homens e Deuses), tudo isso ndo me convence. Perguntei a um amigo, filésofo, o que esta
acontecendo na Franga onde os prémios os levam filmes que falam abertamente de transcendéncia,
da alma, de Deus. “Deve ser a crise” - me disse, sem dar muita importancia ao tema. Sim, a crise,

pensei; mas nao a do euro, nem a da bolha imobilidria, mas a emparentada com sua prépria
etimologia. Em latim, crisis, mudancga; em grego, krisis, momento de decisdao. As mudancas que,
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antes ou depois, teremos de enfrentar para decidir o sentido que vamos dar a nossa vida. Um filme
ou uma reflexao? Tanto faz. Se catalisar nossas crises, ja cumpriu o seu papel.
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Sobre o mesmo filme também indicamos o texto “As lagrimas da Criacao”, de Martim

Vasques da Cunha, publicado no site da revista Dicta&Contradicta.
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